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第一章后期象征主义

1.《荒原》的艺术特征：一、意象的新奇独特。（1）首先，《荒原》选用的意象往往奇特怪异，

出人意料。如上述起首处“四月是最残忍的一个月”、“助人遗忘的雪”等意象，乍看违反常规，细思

意味深长，正是这些看似荒诞不经的意象最能表现荒原乾坤颠倒、四时失序的状况，一幅带有神秘色彩

和末日气息的画面马上便展现在我们面前。（2）其次，《荒原》中的意象往往具有多义性。如频繁出

现的“水”意象，不仅是生命力的象征，也是欲望，甚至是由欲望带来的死亡的象征。（3）再次，《荒

原》中意象之间的组合反差明显、对比强烈。象征死亡的枯骨和象征新生的公鸡同时出现，“发疯”的

意象后紧连着“平安”的祝祷。这些对比性的意象组合引发和深化了人们对题旨的思考和理解。二、化

用典故。用典时，他神奇地使用了蒙太奇的手段，将远古的神话、宗教典故、古典文学中的故事和场景

同现代西方生活的片断剪辑在一起，使得这些表面上毫无关联的场景巧妙地联结在一起。三、时态、人

称的多重变化。过去，现在，未来没有严格的排列顺序，经常是颠倒的、跳跃的，甚至是共时性的。如

“一群人鱼贯地流过伦敦桥”这一意象既是现代大都市的场景，又是但丁笔下的“地狱”情景。巧妙地

暗示出现实与传统的关联，给人以深刻的感受。四、音乐性。首先体现在诗歌的结构安排上。纵观全章

的结构，显示出抑扬顿挫的节奏感。其次，在词语的选用和搭配上艾略特也非常注重音乐性。不同语言

风格的诗句巧妙地交织在一起，强化了《荒原》的旋律变化和节奏感，使它的音乐性特色更加彰显。

2.后期象征主义：（1）19 世纪末象征主义的继续和发展。他们的诗歌不停留在世界的表面，力图

超越现实进入内心世界，从内在灵魂当中汲取强烈的感觉、丰富的思想，并以富于独创性的“客观对应

物”把神秘的情感体验与深奥的理性探索表现出来。（2）提倡诗歌形式的革新，反对死板的亚历山大

诗体，指出诗歌应该富于流动、变化，应采用象征手法使诗歌达到神秘美。（3）后期象征主义继承了

前期象征主义的基本理念，并对这些理念进行精致化。（4）英国艾略特的《荒原》是他的代表作。（5）

到了 20 世纪初，象征主义从法国扩及欧美各国，代表作家有法国的瓦雷里，英国的叶芝、西蒙斯、艾

略特，比利时的梅特林克等。

第二章未来主义

1.未来主义：（1）20 世纪初，未来主义发端于意大利，不久传入法、俄等国，涉及的文艺领域颇广，

由文学而拓展至绘画、音乐、戏剧、电影、雕塑、舞蹈、建筑等各个艺术门类。（2）未来主义创始人

马里内蒂，其艺术风格是否定传统文化，赞美机器文明。刻意表现主体的“直觉”和“下意识”。（3）

代表人物是马雅科夫斯基和马里内蒂。

2.《穿男装的云》的艺术特征：马雅可夫斯基在《穿男装的云》中以一个旧世界的造反者和旧文化的破

坏者的姿态，对资本主义制度和文明进行了辛辣的嘲讽和猛烈的攻击。一、用拟人化的手法表现抽象情

理，达到形象鲜明，动感强烈的效果。在诗中，“黑夜的恐怖”会“紧锁双眉”，“词儿”会像尸体一

样“腐烂”，诗人的这一艺术手法明显借鉴了象征主义的“思想知觉化”，而且，大部分意象都属“丑”

的范畴，颇合波德莱尔《恶之花》的趣味。

二、怪诞。诗人常用怪诞手法取得陌生化效果，给人耳目一新之感。

三、反讽。以“荷马和奥维德的诗篇”意指封建的、资产阶级的文学传统，讽刺它们有着明显的阶

级偏见。

四、开阔硬朗、狂放洒脱的语言风格。马里内蒂宣称：“诗人必须具备狂热、豪放、慷慨的气质”。

第三章 表现主义

1.表现主义：（1）在 20 世纪最初的二十五年间，以德国为中心，兴起了通称为“表现主义”的国际性

文艺运动，涉及到艺术的各个领域，并蔓延到欧美各国。（2）表现主义文学强调揭示事物的内在本质、

表现强烈的内心感受和探索新的语言形式，指出“艺术是表现，而不是再现”。（3）表现主义作家竭

力反对单纯地描写外部行为，主张透过事物的表层现象，展示内在的本质，从人的外部行为揭示内在的

灵魂。（4）代表作家有卡夫卡、奥尼尔、斯特林堡。
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2.简述《城堡》主题的多义性：

（1）“城堡”既是现实生活的折射，又富有寓言意味。就其现实性来说，它指涉的是奧匈帝国末

期官僚体制的冷漠性、保守性和腐朽性；就其寓言性而言，它隐喻了人与他所创造之物之间的异化关系、

上帝与信众的隔绝、终极真理的不可知。

（2）卡夫卡的小说大多带有自传性因素。卡夫卡长期生活在肮脏、污秽的犹太人聚居区，从小就

面对父亲的暴虐、母爱的缺失，“童年创伤”给他带来了持续一生的心理阴影。成年后，身体的孱弱、

工作的压力、情感的波折，尤其是写作时间的不足和写作环境的不称心加剧了他的“存在性不安”。《城

堡》正体现了卡夫卡试图超越又无从超越的无奈。

（3）《城堡》也可以从社会学层面加以解读，看作是现代社会的病案：官员们整日昏昏欲睡，避

而不见下属；办公方式离奇古怪，发布命令居然用低声耳语；老板娘沉浸在做官僚情妇的荣光中并死死

维护这份荣光；人们的存在性不安并未消解，甚至随时有可能恶化，现代社会中的种种可怕的暴力事件

正是这种存在性不安的表征。

第四章 意识流小说

1.意识流小说：（1）20 世界初期，意识流小说兴起于西方，它是以表现人们的意识流动、展示全方位、

多层次的心灵世界为主的小说。（2）它的内心独白、自由联想等表现手法为后起的现代主义诸流派所

广泛采用，产生过深远的影响。（3）意识流小说的代表作家有爱尔兰的乔伊斯、英国的伍尔夫、法国

的普鲁斯特和美国的福克纳等。

2.《尤利西斯》的艺术风格：（1）乔伊斯在《尤利西斯》中充分展示了独特的艺术风格。《尤利西斯》

着重表现人物的内心世界，人物的外部行为，主要起着串联意识活动的辅助作用。小说高密度地运用了

自由联想、内心独白和“时空旅行”的手法，人物的意识活动具有极大的跳跃性、随意性特点。数十年

的生活内容，在人物的意识中自由地融会交错，彼此渗透，成为一股股真正的意识洪流。

（2）为了增强《尤利西斯》中内心独白的表现力，乔伊斯从上世纪初的西方艺术创作中摄取了大量的

富于现代特色的创作技巧，并将它们移用于内心独白。这些艺术门类包括诗歌、音乐、绘画、电影、戏

剧等等。多种技巧的移植使得《尤利西斯》中的内心独白成为一种“合成的艺术”。如对诗歌和音乐技

巧的移植，使得小说在诵读的时候呈现出抑扬顿挫的节奏感和旋律性。第 8 章中，布卢姆在饭馆吃午饭

时的意识流程，即采用了模仿胃肠蠕动声音节奏的文体。

（3）《尤利西斯》从基本结构到具体情节都蕴含着丰富的象征意义。如小说以布卢姆的一天无聊而混

乱的街头浪游生活作为人类社会发展史的象征：6 月 16 日是布鲁姆的生日，早上睛空万里，象征人之初

的清纯善美；后来天空乌云密布，象征人类的罪恶蔓延；最后以黑夜笼罩而结束，象征人类的堕落与毁

灭。

（4）《尤利西斯》是一部具有多声部合唱的复调小说。其中存在着众多平等的、代表着不同社会、文

化背景和思想立场的声音。他们并非孤立的存在。乔伊斯对布卢姆的庸人主义、斯蒂芬的虚无主义和莫

莉的肉欲主义不作任何倾向鲜明的解释和评判，让它们自由地合成多调性的交响乐。

第五章 超现实主义文学

1.超现实主义：1.超现实主义是 20 世纪法国的重要文学艺术流派，对现代西方人的精神面貌和生活

方式产生过深远的影响。2.“超现实主义”一词是由法国诗人阿波利奈尔最早于 1917 年提出来的，这个

词后来被超现实主义运动的旗手布勒东加以借用和发展，正式成为一种思想运动的代名词。3.超现实主

义常用的艺术因素主要有四种，即：幽默、神奇性、梦幻和疯狂。4.代表作家是布勒东。代表作品有阿

拉贡的《巴黎的农民》和布勒东的《娜嘉》

2.超现实主义常用的创作手法：

（1）一是黑色幽默：作家以尖刻的嘲讽、强烈的反抗、绝望的苦闷和戏谑态度，表现对社会的不

满和对自由的向往。

（2）二是自动写作：作家听凭无意识的驱使，从事一种非理性的、盲目的、自发的写作。
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（3）三是梦幻记录：作家把梦幻中见到的一切如实写下，把梦和现实融合为一种绝对的现实，即

超现实。

（4）四是疯狂想象：他们认为狂想表明了人的不顺从和不屈服，是自由意志的表现，富有创造性。

第六章 存在主义文学

1.存在主义文学：（1）存在主义文学思潮于 20 世纪 30 年代在法国兴起，第二次世界大战后，影响

了欧美各国，并波及亚非诸国，六七十年代逐渐走向衰落。哲学上的存在主义是一种非理性主义思潮，

以强调个人、独立自主和主观经验为基点。（2）存在主义思想能够广泛传播，很大程度上得益于存在

主义文学的影响。萨特、加缪和波伏瓦是三个最具影响力的存在主义文学家。

2.《禁闭》的主题：《禁闭》的三个人物轮流充当“欲望”、“欲望客体”和“他者”三种角色。

因为有“他者”在场，对另两人来说，“他者”的“看”就成为一种最为普遍的折磨，因为看让被看的

人成为“物”，他不仅时时看对方的外表和行动，而且他还要试探对方的过去的隐私和内心的欲望。

（1）对抗的主体间性。首先，是因为三个人物都品行恶劣、灵魂污浊，而且他们在“自由选择”

时，都是以自己的欲望为出发点的。因此，他们在实现自己的自由时，却妨碍了他人的自由，甚至造成

他人的不幸和死亡。所以，他们必须进地狱受惩罚（这里的“惩罚”是他人的目光）。

（2）存在的他者性。其次，他们太在意他人的评价，无法通过自我反思和省察，正视自己的功过

是非，老是想文过饰非，骗取他人的好评，如此，他人始终是自己的精神重压，人就永远无法脱出精神

的地狱。剧中的加尔散就是这样一个只在乎他人评判、无法正视自己的人。全剧快结束时，加尔散在另

外两个鬼魂的注视下，几乎快要疯了。

（3）自由选择的必要性。这里不仅写出了精神苦役的可怕，而且告诉我们只要还把他人的评判当

作衡量人生价值的唯一准绳，那么，精神的地狱就无处不在。

第十一章 魔幻现实主义文学

1.魔幻现实主义：（1）形成于拉丁美洲，60 年代以后取得了辉煌的成就。（2）魔幻现实主义引入

各种超自然的力量，从而创造出一种扑朔迷离的新现实，但他们在小说中变现实为魔幻却又不失其真。

魔幻现实主义作品的深刻寓意，非凡的艺术造诣，鲜明的民族色彩和广泛的群众性，使它做到了高雅和

大众化的奇妙结合。（3）哥伦比亚的加西亚·马尔克斯是最重要的魔幻现实主义代表作家。

2.《百年孤独》的艺术风格：《百年孤独》既气势恢宏又奇幻瑰丽，其独到的艺术风格和技巧手法，

令人赞叹。

一、以夸诞手法描写充满魔幻色彩的人物、行为和事件，藉此表现拉丁美洲的社会现实。

二、循环性的结构和局部描写。

这种由“未来”向“过去”回溯的叙述中隐伏着马尔克斯的循环论思想，这种思想既体现于整体结

构，也体现在局部描写上。从整体看，马孔多从荒芜到荒芜；布恩蒂亚家族的祖上生过猪尾巴孩子，到

第六代又生了个猪尾巴孩子；等等，无疑是循环观的体现。从局部描写看，奥雷良诺上校做小金鱼、阿

马塔兰织裹尸布的情节同样表露了作者的循环论思想。

三、借用神话原型。

（一）原罪和堕落的原型。在小说的开头，阿卡迪奥——布恩蒂亚与表妹乌苏拉不顾家族预言的劝

阻，结成了夫妇。后在朋友的嘲笑下，布恩蒂亚杀了人，而且日夜生活在鬼魂的骚扰中。这就是马孔多

的起源。远古的回忆和原罪思想，男人的汗水和女人的痛苦，这一切都让我们想起了偷吃禁果的亚当和

夏娃被逐出伊甸园的圣经典故。

（二）创世神话模式。在马孔多初建的日子里，这里像天堂一样快乐、安宁。（三）大洪水模式。

在小说的第十五章中，香蕉种植园的工人们的大罢工遭到了镇压，在火车站三千人被人用枪扫射至死，

后来马孔多下起了大雨并且一下就是四年多。（四）俄狄浦斯神话模式。希腊神话中俄狄浦斯王的故事，

表现了古代人的心理经验，这种预言——逃避——应验的模式带有古代人最早的“原始心象”，反映了

上古时代人类对世界的认识和对命运看法。小说中的人物为了逃避预言的应验而做出了巨大的努力，而

这种非凡的努力又促成了预言的应验。


	第一章后期象征主义
	第二章未来主义
	第三章   表现主义
	1.表现主义：（1）在20世纪最初的二十五年间，以德国为中心，兴起了通称为“表现主义”的国际性文艺运
	第四章 意识流小说
	1.意识流小说：（1）20世界初期，意识流小说兴起于西方，它是以表现人们的意识流动、展示全方位、多层
	2.《尤利西斯》的艺术风格：（1）乔伊斯在《尤利西斯》中充分展示了独特的艺术风格。《尤利西斯》着重表
	（2）为了增强《尤利西斯》中内心独白的表现力，乔伊斯从上世纪初的西方艺术创作中摄取了大量的富于现代特
	（3）《尤利西斯》从基本结构到具体情节都蕴含着丰富的象征意义。如小说以布卢姆的一天无聊而混乱的街头浪
	（4）《尤利西斯》是一部具有多声部合唱的复调小说。其中存在着众多平等的、代表着不同社会、文化背景和思
	第五章   超现实主义文学
	1.超现实主义：1.超现实主义是20世纪法国的重要文学艺术流派，对现代西方人的精神面貌和生活方式产生
	第六章   存在主义文学

